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Vorwort

Wie ergruinden wir unerforschte Tiefen? Was erwartet uns dort? Werden wir nach unserer Ruckkehr von fantastischen Erlebnissen zu
berichten wissen? Solche Fragen sind es, die wagemutige Abenteurer antreiben und den Geist endlos wissbegieriger Erfinder befligeln.
Schon Heerschaaren geplagter Tontechniker durchsuchten jene Tiefe — hoffnungsvoll getrieben, den heiligen Gral aller Kompressoren
aufzuspuren. Sie blieben allesamt erfolglos; aber schliel3lich und unerwartet wurde der ersehnte Schatz doch geborgen. Willkommen in der
Tiefe von Abyss.

Die frustrierende Aussicht, es lasse sich kein Kompressor entwickeln, der in Sachen Tonqualitat all das in den Schatten stelle, was
Studioprogramme und -Gerate heute bieten, beflliigelte die Fantasie des Pulsar Modular Teams; und so meisterten wir alle
Herausforderungen, die Abyss uns stellte. Kénnen Attack und Release Geschwindigkeiten von einer Mikrosekunde erzielen und dennoch
verlasslich und stabil arbeiten? Kann ein Schwellenwert von -50 dB selbst kleinste Bewegungen erfassen, bestandig arbeiten und zudem
musikalisch sein? Wird Abyss kurzatmig im Vergleich wesentlicher Klangeigenschaften, die in verschiedenen Abstufungen Bestandteile
brillanter Studiogeréte sind? So wie der erlesene Mastering-Kompressor, oder das alltéglich eingesetzte Arbeitstier mit Groove-Garantie, das
ohne mit der Wimper zu zucken die Dynamik an Ort und Stelle halt und nebenbei die kritische Rolle tibernimmt, einem Mix Leben
einzuhauchen? Solche Fragen sind es, die unsere Phantasie, den Einfallsreichtum und den Schaffensdrang anregen — je naher wir an
Grenzen geraten, desto starker. Am Anfang war der Traum. Als wir erwachten schufen wir den Prozessor, statteten ihn voll aus und polierten
ihn schlieB3lich auf Hochglanz. Abyss zu entwickeln wurde fir uns sprichwartlich zur ewig wahrenden Forschungsreise.

Die kreative Energie zeitgenossischer Produzenten und Kiinstler sollte nicht darunter leiden, dass zunéchst vielfaltige Eigenschaften
unterschiedlicher Studiogerate mihevoll erlernt werden missen. Die Wahl des passenden Werkzeuges fir den passenden Zweck sollte,
aufgrund der verwirrenden Informationsfille, nicht erst in einem Studium mit anschlielender Promotion enden. Wére es nicht ideal, dieses
Wissen intuitiv auf die eigene Arbeit zu Ubertragen? So einfach ist das allerdings nicht, denn die baulich bedingten Grenzen von
Studiogeréten haben das in der Vergangenheit stark erschwert. Man benétigte VCA fur einen tiefen, aggressiven Druck, Opto hingegen fur
Transparenz und sanfte Bewegungen, bzw. Vari-Mu fir einen rhythmisch pulsierenden Tonfluss. Abyss raumt diese Einschrankungen und
technischen Regeln aus dem Weg, indessen veranschaulicht er, dass sich mit ihm jede gewiinschte Art der Kompression spielerisch
einstellen lasst; er dartiber hinaus zu weitaus mehr in der Lage ist. Flr unseren Kompressor ist es ein Leichtes, die volle Bandbreite
entscheidender Ton-Eigenschaften und Klangfarben abzuliefern: Von babyhautweich und ungeféarbt bis ultradreckig und brachial erfillt Ihnen
Abyss den Traum, eine direkte Verbindung zu ihren Tonspuren aufzubauen. Gleichzeitig laufen Sie nicht Gefahr, sich in technischen Details
zu verlieren.

Tauchen Sie ein, in Abyss” bodenlose Tiefe und entdecken Sie eine nicht enden wollende Fulle von Ton-Farben und -Schattierungen und
entdecken Sie klangliche Merkmale, die die Schonheit ihrer Tonspuren hervorheben und hell erstrahlen lassen.

Wahrend seiner Entwicklung haben wir sorgfaltig darauf geachtet, dass Abyss sich auf einzelnen Instrumentenspuren, Gruppen-, Return-
und Hauptkanalen gleichermalRen wohlfuhlt. Wir haben Abyss gemacht, um sowohl im Mixing als auch im Stem- und Stereo-Mastering
hdchsten Anspriichen zu gentgen. Jetzt erst recht! Pulsar Modular — The sound is unbelievable.
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OS - Oversampling
OFF, INTEL, VINTAGE oder HD.

Preset-Browser

Clipper-Positions-
Schalter
Verschiebt den Clipper

MOD / Schaltkreis-Modifikation
Wechseln Sie zum alternativen
Kompressions-Schaltkreis.

Routing
DI (Mono oder Stereo) / MID (Mitte) oder SIDE
(Seite). Zusatzlich S (Solo) im MID- und SIDE-
Routing.

Delta Solo an ve_r_schied_ene
Eine Solo- Po_smonen im

Abhére fir die Signalpfad. 5

Differenz aus Amgtoa:rgl

usw

WET- und Externe

DRY-Signal. Sidechain

Bypass

P

Dry-
Polaritat

WET-
Polaritat

SOUL-Schieberegler
Legt verschiedenste Schichten emulierter

Optionsmen
Uber / Lizenzstatus /
Handblcher / Preset-

Leitfaden / Optionen und
Praferenzen.

LMTR - analoger Brickwall-Limiter

Eingeschaltet steht Ihnen ein
Schieberegler fur die dBFS-Obergrenze
(ceiling) sowie ein Sichtfeld fur die

Helles oder
dunkles
Farbschema

Pegelreduktion GR) zur Verflgung.

Studiogerate frei.

In der 0%-Einstellung ist der Klang
annahernd digital ungefarbt.

A/B-Vergleich
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Zentrale fur Aktion und Basisverhalten
Diese Kontrollfunktionen verandern Abyss”
Charakter und das Kompressionsverhalten
grundlegend. Hier haben wir so einfache wie
flexible Mdglichkeiten zur Reproduktion einer
jeden Kompressions-Technik untergebracht.
Siehe Seite 8

Y

Der Hauptprifer

Er steckt im Detail, verfugt tUber vielseitige
Pegelmeter und Sichtfeld-Werkzeuge. Wéahrend
der alltaglichen Anwendung hélt er Sie stets auf
dem Laufenden. Der Hauptprifer unterstitzt Sie

bei der Vermeidung von Fehlern — er kann

einfach nicht anders: Das ist sein Leben.

Siehe Seite 13

Charakter, Tiefe und Tonfarbe SEVC]
Diese Kontrollfunktionen formen die Speichert die
Merkmale ihrer Tonspuren. Der GroRRe und
Effekt ist nicht bloR3 Uibergestulpt. Position der

Hier gestalten Sie den gedffneten
Grundcharakter ihrer Tonspuren. P11-Instanz.
Siehe Seite 17
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Im BYPASS durchlauft ihre Tonspur P11 unbearbeitet;
wie auf einer Umgehungsstral3e.

VNP WMit DELTA SOLO uberpriifen Sie im solo monitoring,
wie es im Englischen heil3t, die Differenz aus WET
(bearbeitetes Signal) und DRY (unbearbeitetes Signal). Diese
Abhdr-Technik ist gut geeignet zu erkennen, was Sie ihrer
Tonspur beigemischt oder moglicherweise entzogen haben.

§7Z3N%Z) DRY POLARITY kehrt die Phase der unbearbeiteten
Tonspur um: Die Bearbeitung findet dann an der
umgekehrten, trockenen Tonspur statt.

WET POLARITY kehrt die Phase der bearbeiteten
Tonspur um: Die Bearbeitung findet dann an der
umgekehrten, nassen Tonspur statt.

FAFR Uber die EXTERNE SIDECHAIN wird der Kompressor

von einer von aufRen eingehenden Signalquelle
gesteuert. Bitte informieren Sie sich im Handbuch ihrer DAW
daruber, wie Sie eine solche Schaltung einrichten.

Die CLIPPER-POSITIONS-Schalter verschieben den
analogen Clipper an eine der vielen mdglichen
SRS Positionen im Signalpfad; und &ndern indessen sein

AHUIE  7usammenwirken mit anderen Kontrollfunktionen.
»C
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Mit einem Linksklick gelangen Sie zur nachsten Einstellung — mit
einem Rechtsklick geht es einen Schritt zurtick. Sie schalten den
Clipper sofort aus, indem Sie bei gehaltener Shift-Taste einmal
links klicken, was von jeder eingestellten Position funktioniert.

w

Hinweis: Die Bezeichnungen TRANSFORMER IN und
TRANSFORMER OUT haben wir im Handbuch durch die
Abklrzungen T. IN und T. OUT ersetzt.

CLP»OUT:
T. IN >> KOMPRESSOR >> CLIP >> T. OUT >> MIX >> MAIN OUT.

Diese Schaltung entspricht der Voreinstellung. Verwenden Sie
sie, um ihre Tonspur auszugleichen nachdem das Signal den
Kompressor-Schaltkreis verlassen hat; und zwar noch bevor sie
den Ausgangs-Signalpfad durchlauft. So kontrollieren Sie die
Tonspur entschieden und bewahren ihre wesentlichen Merkmale.

CLIP»MAIN:
T. IN >> KOMPRESSOR >> T. OUT >> MIX >> CLIP >> MAIN OUT.

Mit dieser Schaltung verleihen Sie ihrer Tonspur einen
Uberdimensionalen Klang, da der Clipper ordentlich mit Pegel
gefuttert, sowie der Signaldurchlass zunehmend begrenzt wird.
Dabei wird der Bauch der Tonspur wahrhaftig dick und rund.

CLIP»S/C:
T. IN >> KOMPRESSOR >> T. OUT >> MIX >> MAIN OUT.

Mit dieser Schaltung verschieben Sie den Clipper im Signalpfad
vor den SC/HPF-Schaltkreis, der internen Sidechain des
Kompressors. Das ist perfekt, wenn Sie den Originalklang
bewahren mochten und ihre Tonspur THRESHOLD mdglichst
ausgewogen erreichen soll.

CLIP OFF: Ein Leben ohne Clipper! Selbst wenn ihre Tonspur
0 dBFS uberschreitet, findet kein clipping statt.
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RAW»CLP
T.IN >> KOMPRESSOR >> T. OUT >> MIX >> MAIN OUT.

Die ideale Einstellung fir ein deutlich geclipptes Signal, das stark
kontrolliert THRESHOLD erreichen soll.

LB OSist die Abkirzung fur Oversampling. Damit arbeitet
P11 wahlweise in vielfacher Host-Samplingrate. Ist

OS ausgeschaltet, arbeitet P11 in der aktuellen Host-

Samplingrate (1-faches OS) und mit einer Null-Latenz.

Wabhlen Sie folgende OS-Techniken:

[INTEL] INTEL arbeitet mit intelligentem OS und 2-facher Host-

Samplingrate. INTEL liest das volle Frequenzspektrum,
sucht nach Aliasing-Artefakten und reduziert sie. Die bendtigte
Rechenleistung dieser Filter-Technik ist vom Eingangssignal und
der in Abyss einflieBenden Lautstérke abhangig.

(VINTAGE| VINTAGE arbeitet mit 2-facher Host-Samplingrate.

Sein sanft arbeitender Filter erzeugt einen Vintage-
Klang indem er Hochtonfrequenzen abrundet und Aliasing-
Artefakte im Signal verbleiben. VINTAGE ermdglicht die
interessante Kombination klassischer, weicher Hohen und
moderner, nicht harmonischer Verzerrung. Am wirksamsten
arbeitet diese Technik mit Host-Samplingraten von 44.1 kHz oder
48 kHz.

(HO] HD verwendet eine interne Samplingrate von 384 kHz und

setzt auf dieselbe Lese-Technik wie INTEL. Die hohe
Samplingrate und der spezielle Filter machen HD prazise und
erstaunlich CPU-freundlich — weswegen HD voll Mastering-
tauglich und nattirlich ebenso gut fir das Mischen von
Einzelspuren geeignet ist.

Um HD-Qualitat abzubilden, wendet P11 folgende Logik an:

44.1 und 48 kHz 8-faches OS

88.2 und 96 kHz 4-faches OS

176.4 und 192 kHz = 2-faches OS, wobei die
Modi INTEL und VINTAGE zur Verfiigung stehen.

384 kHz = Schaltet OS aus.

Die wéhlbaren Transformator-Stufen wirken auf die
unhorbaren aber fihlbaren Frequenzen unterhalb 20 Hz.
Sie kénnen verschiedene Eckfrequenzen, bis zu 20 Hz
wahlen. Mit TX LO verstarken Sie die Basse, mit TX HI
werden die Basse knackiger klingen. Lassen Sie ihre
Ohren entscheiden, welche Einstellung am besten fir ihr
Tonmaterial geeignet ist.

BB
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=
=
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H
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Mit einem Linksklick schalten Sie zur ndchsten Stufe vorwarts,
mit einem Rechtsklick rliickwarts.

(M) [T MOD ist ein alternativer Schaltkreis der Verstarker-

Klasse A/B, der das Kompressionsverhalten sowie
die Tonfarbe verandert. Ziad Sidawi, Pulsar Modulars Chef-
Entwickler, hat MOD nach Gehdor gestimmit.

So wie man es von hochwertigen Studiogeréten kennt,
verlelht auch SOUL jeder Tonspur einen unverkennbaren
Grundcharakter, im Englischen box tone genannt; oder: eine
Seele — selbst dann, wenn alle P11-Schaltkreise ausgeschaltet
sind.

In der 100-Prozenz-Einstellung spielt SOUL seinen Charm
vollstandig aus. In Richtung der Null-Prozent-Einstellung wird
Abyss zunehmend digital ungeférbt. Sein Grundcharakter bleibt
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auch in dieser Einstellung erhalten. Zwischen beiden
Extremeinstellungen lassen sich verschiedene analoge Muster
entdecken. Das Plugin hat gegeniiber Geraten einen klaren
Vorteil, denn mit physisch existierenden Kompressoren sind
solche veranderbaren Eigenschaften nur sehr schwer machbar.

Tipp: Lernen Sie die Eigenheiten von MOD, PSI, SOUL und O
bitte in- und auswendig! Denn diese Kontrollfunktionen bilden das
Herzstick von Abyss, mit denen Sie beliebte Studiogerate
nachahmen kénnen. Die Bandbreite reicht von der Geheimwaffe
legendarer Mixing-Engineers bis zum technischen Meisterwerk,
fur das die fihrende Mastering-Riege bereitwillig ihr letztes Hemd
gebe.

Tipp: In unserem ,No-nonsense Audio-Workshop* lernen Sie,
wie SOUL die Fulle der charaktervollen P11-Eigenschaften
kontrolliert:

=)< OS> §Z) M PRESET-BROWSER

sichern Sie veranderte
Preset-Einstellungen mit dem Speichersymbol links des Browsers
(direct save). Méchten Sie neue Presets erstellen, speichern Sie
diese mit dem Symbol rechts des Browsers (save as...). Ein rotes
Sternchen* neben dem linken Speichersymbol zeigt an, dass das
geladene Preset verandert wurde und tberschrieben werden
kann.

Tipp: Fur die im Handbuch nicht ndher beschriebenen Presets
empfehlen wir Ihnen, logisch erscheinende Pegelreduktionswerte
einzustellen und die Presets anschliel3end weiter zu verfeinern.
Es ist durchaus denkbar, dass der Entwickler eines Presets
namens "Crush" mehr als 0,5 dB Pegelreduktion im Sinn hatte.
Lesen Sie bitte auch den tber das Optionsment aufrufbaren

,P11-Preset-Leitfaden®. Er vermittelt interessantes Wissen und
enthéalt detaillierte Beschreibungen vieler Presets.

(A | (+B | A und B sind temporére Speicher fur zwei

verschiedene P11-Einstellungen, deren Inhalte
beim Speichern ihrer Presets nicht ibernommen werden. Durch
Anklicken des Pfeilsymbols kopieren Sie die aktive Seite auf die
inaktive Seite.

Tipp: Ein Klick auf A/B bewirkt das Hin- und Herschalten
zwischen zwei gespeicherten Einstellungen. Da es sich um einen
Verbundschalter handelt, missen Sie den Mauszeiger dabei
nicht bewegen. So vergleichen Sie einfacher und haben den
Vorteil, nicht zu wissen, welche Einstellung gerade ausgewahlt
ist. FUr eine bessere Konzentration wahrend des A/B-Vergleichs
empfehlen wir Ihnen, die Augen zu schliel3en.

LMTR] LMTR] IS | LTI Hinter der Abkirzung LMTR
' ' verbirgt sich ein Brickwall-Limiter

analoger Bauweise, den wir im Signalpfad nach MAIN OUT
geschoben haben. Wie auch bei echten analogen Limitern
konnen overshoots auftreten; das sind vom Limiter nicht
abgefangene Pegelspitzen.

Erhéhen Sie die Signalstarke im Limiter, entsteht eine auferst
leichte Tonfarbung, die eine bemerkenswert Dichte besitzt.

[ DI | MID [SIDE] Mit dem ROUTING-Schalter wechseln Sie zur
Signalbearbeitung Mono / DI (Stereo), MID
(Signalmitte) oder SIDE (Seitensignal).

Innerhalb einer P11-Instanz findet grundsatzlich keine
gleichzeitige Bearbeitung der Signalmitte und des Seitensignals
statt. Daftir benétigen Sie zwei P11-Instanzen. Eine, die sich um
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https://www.youtube.com/watch?v=EEA_KC6pXpo

die Signalmitte (MID) und eine weitere, die sich um das
Seitensignal (SIDE) kimmert. Nach unserer Erfahrung arbeitet es
sich seriell weitaus ubersichtlicher als mit jeder All-in-one-Kiste.

Arbeiten Sie mit der MID- oder SIDE-Schaltung, gibt Abyss die
Stereosumme wieder, von der ein Kanalteil bearbeitet wird und
der andere Kanalteil unbearbeitet bleibt. So kbnnen Sie ihre
Bearbeitung im Zusammenhang des Stereoklangs prifen.
Mochten Sie den gerade bearbeiteten Kanalteil isoliert abhoéren,
driicken Sie den S-Schalter, mit dem Sie zum solo monitoring
wechseln.

B Mit S schalten Sie das solo monitoring ein, wenn Sie die
Signalmitte oder das Seitensignal isoliert abhéren mochten.
Der daraufhin blinkende Schalter soll Sie daran erinnern, dass
Sie den Kanal gerade im solo monitoring abhéren. Die Solo-
Funktion steht in der DI-Schaltung ubrigens nicht zur Verfigung.

Wenn Sie dieses Symbol anklicken, wechseln Sie das
Farbschema der P11-Anwenderoberflache.

e

ADOUE Das Optionsmeni

License Status

v

User Guide About — Hier Uberprifen Sie die
Versionsnummer sowie das Ablaufdatum

der Demoversion.

v

Preset Guide
Set Default Size
Mixing Rule

Groove . . S
License Status — Hier verwalten Sie ihre

Theme Settings .
Lizenz.

OS Settings

v VvV Vv Vv

User Guide — Offnet die verschiedensprachigen Handbticher.

Preset Guide — Offnet den Preset-Leitfaden in verschiedenen
Sprachen. Dort finden Sie nitzliche Informationen zur idealen

Verwendung der Designer-Presets. Diese erkennen Sie an den
Initialen am Ende der Preset-Namen.

Der Preset-Leitfaden vermittelt die Idee der Designer, erklart die
Aufgabe der Presets und informiert Sie umfassend Uber die
einzelnen Voreinstellungen. Sie erhalten Empfehlungen dartiber,
wie Sie die Presets auf ihr eigenes Tonmaterial anwenden und
lernen nebenbei eine ganze Menge Wissenswertes zum Thema
Kompression.

Set Default Size — Hier legen Sie die Fenstergrof3e des
geodffneten Plugins als neue Voreinstellung fest, die anschlieRend
von allen geladenen Instanzen Gbernommen wird. Die Einstellung
hat keinen Einfluss auf die bereits in inrem Projekt
eingebundenen Instanzen.

Mixing Rule — Wahlen Sie eine der folgenden WET/DRY-
Mischregeln:

¢ Linear: Eine traditionelle Mischregel, die viele Plugins
verwenden. Der DRY-Pegel entspricht der
Vollaussteuerung minus des WET-Pegels.

e Balanced: In der 50%-Einstellung sind die DRY- und
WET-Pegel jeweils voll ausgesteuert, was, im Gegensatz
zur Linear-Mischregel eine Pegelverstarkung bewirkt.
Drehen Sie MIX gegen den Uhrzeigersinn, in Richtung
WET, wird der DRY-Pegel reduziert. Im Uhrzeigersinn,
also in Richtung DRY, reduzieren Sie den WET-Pegel.

e Sin3dB: Basiert auf dem 3 dB-Gleichstromsinusgesetz,
was bedeutet, dass in der 50%-MIX-Einstellung der
Signalpegel um 3 dB erhoht wird. Das DRY/WET-
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Mischverhaltnis dhnelt dem der Linear-Mischregel, jedoch
verlauft der Pegelanstieg sinusférmig.

e Sin6dB: Basiert auf dem 6 dB-Gleichstromsinusgesetz.
In der 50%-MIX-Einstellung ist der Signalpegel nahezu
identisch mit dem der Linear-Mischregel. Wie bei Sin3dB
verlauft der Pegelanstieg auch hier sinusférmig — jedoch
weitaus sanfter und natdrlicher als mit der Sin3dB-
Mischregel.

Tipp: Sin3dB und Sin6dB erzeugen interessante
Kammfiltereffekte. Probieren Sie es! Linear oder Balanced
hingegen sind eher auf ein konventionelles Mischverhéltnis
ausgelegt.

Groove — Die Einstellung verandert die Attack- und Release-
Kurven des Kompressors. Wenn GROOVE ausgeschaltet
ist, halt sich Abyss strikt an die eingestellten Werte. Ist
GROOVE eingeschaltet, kommen Ratio und Pegelreduktion
zum Tragen und bestimmen, wie der Kompressor die Attack-
und Release-Werte interpretiert.

Wabhlen Sie die folgenden diskreten Schaltungen aus:

e Attack: Eingeschaltet wird die Attack des Kompressors
annahernd elastisch, blaht sich auf und zieht sich
gleichzeitig straff zusammen. Ausgeschaltet macht die
Attack Transienten unbeweglich.

e Release: Eingeschaltet wird der Ton, wahrend der
Release-Phase, gegen die Release-Kurve gedriickt,
wodurch eine leichte Verformung mit einer schwungvollen
Bewegung entsteht. Ausgeschaltet wird die eingestellte

Release-Kurve und deren Zeitverhalten strikt befolgt,
sodass keine Verformungen entstehen.

Tipp: Experimentieren Sie mit unterschiedlichen Attack- und
Release Groove-Einstellungen. Unterschiedliche Situationen
machen unterschiedliche MalRnahmen erforderlich.

Tipp: In unserem ,No-nonsense Audio-Workshop” lernen Sie,
den Groove-Schaltkreis zu hdéren und zu fiihlen:

Theme Settings — Mit dieser Einstellung machen Sie die
folgenden Farbschemen der P11-Anwenderoberflache zur neuen
Voreinstellung:

e Bright: Helles Farbschema
e Dark: Dunkelblaues Farbschema.
e Grey: Graues Farbschema

e Preset: Die Auswahl Hell, Dunkelblau oder Grau wird mit
inrem Preset gespeichert. Wenn Sie diese Einstellung
verwenden, erscheint neben dem Optionsmend ein
Symbol fir das jeweilige Farbschema — beispielsweise ein
Halbmond fir das dunkelblaue Farbschema.

OS Settings — Bestimmt die Oversampling-Einstellung:

e OS Slips Clipper: Eingeschaltet wird der Clipper nicht vom
Oversampling erfasst und Sie sparen Rechenleistung.
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https://www.youtube.com/watch?v=EEA_KC6pXpo

PSI
Der Druckzustand verandert das
bearbeitete Signal. Hochdruck bei

XPND / Expansion
In der Voreinstellung (aulRer Betrieb)

Stufe 10 (&ulRerst aggressiv und
gefarbt). Niederdruck bei Stufe 0
(sanft und transparent).

THRESHOLD
Der Schwellenwert definiert,
ab welchem Pegel die
Kompression erfolgt. Der Umfang

RATIO
Bestimmt die Starke der
Pegelanderung.

arbeitet Abyss mit Abwartskompression.
Als Expander arbeitet Abyss mit
Abwartsexpansion/ als Gate.

liegt zwischen
-50 dB (LOW) und 0 dB (HIGH).

TRIM IN
Ungeférbte Eingangsverstarkung im
Umfang von -9 dB bis 9 dB ...am
Anfang des Signalpfads.

LowW HIGH

AUTO ATTACK
Startet die programmabhéangige
Attack-Automatik, die fortan
unablassig von Abyss gesteuert wird.

THRESHOLD
—TRMIN

AUTO |

ATTACK
Bestimmt die Geschwindigkeit,
mit der die gewiinschte
Pegelanderung einsetzt. Ist
AUTO ATTACK in Betrieb,
andern Sie mit ATTACK
dessen Geschwindigkeit.

RELEASE
Bestimmt die Zeitspanne bis zur Wiederherstellung des
ursprunglichen, unbearbeiteten Pegels, nachdem dieser unter
den Schwellenwert gefallen ist. Ist AUTO RELEASE in Betrieb,
andern Sie mit RELEASE dessen Geschwindigkeit.

HARD

KNEE

0\
1us 25s OFF

RELEASE

SOFT

LSTENC |

/

1 kHz

S/CHPF €D

AUTO RELEASE
Startet die programmabhéangige
Release-Automatik, die fortan
unablassig von Abyss gesteuert wird.

KNEE (Kniekurve)
Rundet die Ubergangskurve ab
oder spitzt sie an der
Kompressionsgrenze zu.
HARD, mit O dB fir ein spitz
zulaufende und SOFT, mit 20 dB
fur eine abgerundete Kurvenform.

Sidechain LISTEN
Lasst Sie das gefilterte Sidechain-
Signal im solo monitoring abhéren.

SI/C HPF
Sidechain-Hochpassfilter
Es erfolgt eine Abgrenzung der in die
Detektoreinheit flieBenden
Bassfrequenzen (unhdrbar - wirkt nur
darauf, wie die Kompression
ausgelost wird).

S/C Filterflanke
Die Steilheit der HPF-Filterflanke. Wahlweise
1 POL (6 dB/Okt) oder 2 POL (12 dB/Okt).
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Mit THRESHOLD stellen Sie den Schwellenwert
des Kompressors ein. Sobald ein Signal in der
S/C-Detektoreinheit — dem sidechain detector, wie
, es im Englischen heil3t — diesen Grenzwert
LA (berschreitet, beginnt der Kompressor mit seiner

THRESHOLD Arbeit. Die Starke der Dynamik&nderung ist
zudem abhangig von RATIO.

Abyss komprimiert nur das in die interne S/C-Detektoreinheit
eingeleitete Signal und nicht das Eingangssignal. Diese
Unterscheidung ist wichtig, wenn Sie die Arbeitsweise von Abyss
besser verstehen mdchten.

AR PSI verandert das Kompressionsverhalten entschieden.
I\ < Der Schaltkreis arbeitet mit Niederdruck auf Stufe null
und mit Hochdruck auf Stufe zehn.

Im hohen Druckzustand reagiert Abyss aggressiv auf das
eingehende Signal, packt fest zu und wird richtig wild. Verringern
Sie den Druck hingegen vollstandig, zeigt sich Abyss von seiner
sanften Seite, verhalt sich ruhig und elegant, wird transparent
und raffiniert. Abyss lauft in jeder noch so extremen Einstellung
zur Hochstform auf. Er meistert alle herrschenden
Druckzustande, die zwischen der Meeresoberflache und der
tiefsten ozeanischen Bodenplatte auffindbar sind.

PSI spielt eine unverzichtbare Rolle, wenn es um das
Nachahmen verschiedener Kompressoren-Geréte geht. Dieser
Schaltkreis verandert das Gefuihl der Kompression, weil jede
0.1-kleine Einstellung die Release- und Attack-Charakteristik
verandert. Trotz des Umfangs und seiner Flexibilitat ist PSI
einfach anwendbar. Klicken Sie auf den Regler, schlieRen Sie
ihre Augen und drehen Sie beherzt. Horen Sie entspannt zu und

nehmen Sie wahr, wie PSI auf den Klang der Tonspur wirkt und
wie sich dabei das Verhaltnis zu anderen Tonspuren veréandert.

Tipp: Erlernen Sie beim Verfeinern ihrer Einstellungen die
umfassenden Funktionen von MOD, PSI, SOUL und O
ausgiebig. Achten Sie auf die Besonderheiten dieser Schaltkreise
und experimentieren Sie mit deren unzéhligen Kombinationen.

Tipp: In unserem ,No-nonsense Audio-Workshop“lernen Sie, wie
PSI grundlegend die Kompression verandert:

Die RATIO bestimmt den Umfang, oder besser
gesagt, die Starke der vom Kompressor
angewandten Pegelreduktion — sobald das in die
S/C-Detektoreinheit eingehende Signal den
Schwellenwert Uberschreitet.

Die Kompressions-Starke wird durch die nachfolgenden
Einstellungen berechnet: THRESHOLD, KNEE, RATIO, ATTACK
und RELEASE. Ein weiterer Faktor bestimmt das Ergebnis: Die
Beschaffenheit der in die S/C-Detektoreinheit eingehenden
Tonspur.

KNEE legt den Neigungsgrad der RATIO-Kurve
fest und bestimmt, wie weich, oder anders
ausgedriickt, wie schnell der Ubergang des
unkomprimierten zum komprimierten Signal erfolgt.
In der SOFT-Einstellung steigt die Ubergangs-
oder Zeitkurve allmahlich an, um schlief3lich die auf den
Kompressor wirkende RATIO zu erreichen.

In der Einstellung HARD setzt die durch RATIO bedingte
Kompressionsstarke sofort ein.
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https://www.youtube.com/watch?v=EEA_KC6pXpo

Tipp: Eine weiche KNEE-Kurve verlangsamt spurbar den
Ubergang des unkomprimierten zum komprimierten Signal.
Dadurch werden ihre Ergebnisse weniger aggressiv und
naturlicher klingen, weil Transienten allm&hlich abgeschwéacht
werden. Einfacher gesagt: Selbst mit einer schnellen Attack wird
der Tursteher dem Traum-Duo ,Punch & naturliche Transienten-
Energie” Einlass in den exklusiven Club gewahren — die beiden
tragen schliel3lich ordentliche Schuhe.

(o Mit TRIM IN verstarken Sie das Eingangssignal

digital ungefarbt, noch bevor andere
Bearbeitungsschritte greifen kénnen. Nutzen Sie die
Stellschraube fiir einen ungefarbten Pegelausgleich, sollte das
Eingangssignal zu stark oder zu schwach fir inre Anwendungen
sein.

Stellen Sie TRIM IN oder TRIM OUT bei gleichzeitig gehaltener
Shift-Taste ein, wird die Lautstérke an der gegeniberliegenden
Stellschraube automatisch ausgeglichen.

Tipp: Mit dieser Option veréndern Sie die Pegelreduktion eines
Presets, ohne die THRESHOLD-Einstellung zu &ndern.

ATTACK legt die Zeit fest, die benétigt wird, eine
gewiinschte Pegelanderung vollstandig zu
erreichen. Der Schaltkreis befindet sich in
wechselseitiger Beziehung mit THRESHOLD und
RATIO.

Schalten Sie AUTO ATTACK ein, Uberwacht Abyss” ATTACK-
Schaltkreis die eingehende Tonspur, was als programmabhéngig
bezeichnet wird und im Englischen program dependent heif3t.
Fortan ist Abyss damit beschéftigt, dynamische Attackzeiten zu
ermitteln. In diesem Fall kobnnen Sie die Geschwindigkeit

10

anpassen, indem Sie die ATTACK-Werte stufenweise zwischen
minus zehn und plus zehn andern.

Tipp: Beim Arbeiten mit Gruppenkanélen, der Stereosumme
sowie im Mastering, sollten Sie Attackzeiten ausprobieren, die
von ihren gewohnten Werten abweichen, da Abyss ein RMS- und
kein Peak-Kompressor ist (wahrscheinlich sind Sie niedrigere
Einstellungen gewohnt). Sollte ihr Mix etwas abgewdrgt klingen,
trauen Sie sich ruhig, Attackzeiten zwischen 100 und 150 ms zu
verwenden!

Tipp: HOrt man im Zusammenhang mit Kompression den
Begriff ,Attack”, neigt man am ehesten dazu, in zeitlichen
Kategorien wie schnell und langsam zu denken. Dennoch sollten
Sie wissen, dass solche Zeiten fir ein Eingangssignal relativ sind.
Was einer Bassgitarre schnell erscheinen mag, kommt einer
Snare-Drum recht schnarchig vor. Denken Sie daran, wenn Sie
einen Kompressor verwenden: ,Alles ist relativ.”.

Tipp: Wenn Sie schnelle oder langsame Attackzeiten
einstellen, geht es grundlegend darum, wie die Kompression mit
Transienten umgehen soll — oder auch nicht umgehen soll.
Schnelle Attackzeiten erfassen Transienten unmittelbar und
werden sie immer verandern. In der Kombination aus einer mittel
bis langsam eingestellten Releasezeit, glatten Sie beispielsweise
eine unausgewogene Aufnahme. In der Kombination mit einer
schnellen Releasezeit lassen Sie eine schlappe Kick-Drum
druckvoll und betont klingen.

Langsame Attackzeiten belassen Transienten (weitgehend)
unberthrt und betonen dabei den urspringlichen Druck sowie
den Groove hervorragend aufgenommenen Tonspuren. Genau
genommen gibt es hier kein Gut oder Schlecht, zumal eine
Tonspur nicht automatisch mehr Druck ben6tigt oder stark
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kontrolliert werden muss. Treffen Sie wichtige Entscheidungen
daher im musikalischen Zusammenhang und hdren Sie auf das,
was ihre Tonspuren wirklich brauchen (oder nicht).

Hinweis: Weitere Informationen zum Thema AUTO ATTACK
und AUTO RELEASE entnehmen Sie bitte der Rubrik , Tipps,
Tricks und Techniken”ihres Handbuchs.

RELEASE legt die Zeitspanne fest, die der
Kompressor bendtigt, den urspriinglichen
Signalpegel wieder herzustellen — nachdem
dieser den Schwellenwert tiberschritten hat und

RELEASE komprimiert wurde.

Schalten Sie AUTO RELEASE ein, Uberwacht Abyss” RELEASE-
Schaltkreis die eingehende Tonspur, was auch als
programmabhangig bezeichnet wird — im Englischen: program
dependent. Fortan ist Abyss damit beschaftigt, dynamische
Releasezeiten zu ermitteln. In diesem Fall kdnnen Sie die
Geschwindigkeit anpassen, indem Sie die RELEASE-Werte
stufenweise zwischen minus zehn und plus zehn andern.

Tipp: Schnelle Releasezeiten betonen den Rhythmus, denn
eine kontrollierte Pegelbewegung ist hilfreich fur das im
Englischen als push & pull genannte Vorschieben und
Zurlickziehen einer Tonkomponente. Langsame Releasezeiten
erhohen die Signaldichte und stabilisieren die Raumposition, weil
sich der dynamische Umfang Uber einen bestandigeren Zeitraum
verringert. Attack- und Release-Eigenschaften sind keine ,friss
oder stirb“Vorgaben. Bedenken Sie indessen bitte, dass mehrere
Kompressoren miteinander kombiniert werden kénnen, um
gemeinsam auf ein bestimmtes Tonelement einzuwirken.
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Hinweis: Weitere Informationen zum Thema AUTO ATTACK
und AUTO RELEASE entnehmen Sie bitte der Rubrik , Tipps,
Tricks und Techniken®ihres Handbuchs.

LSTEN ] Mit S/C HPF nehmen Sie das in die S/C-
/. \\ Detektoreinheit (engl.: internal sidechain)
( integrierte Hochpassfilter in Betrieb. Auf den
oS - eigentlichen Klang der bearbeiteten Tonspur

OFF 1kHz
S/C HPF hat das Filter keinen Einfluss.

Die Steilheit der HPF-Filterflanke andern Sie mit dem Schalter
1 POL/2 POL. Das einpolige Filter besitzt eine Flankensteilheit
von 6 dB pro Oktave, das zweipolige 12 dB pro Oktave.

Gewdhnlich setzt der Tieftonbereich einer Tonquelle mehr
Energie frei. Das macht sie bisweilen auch dann, wenn uns die
Klangverteilung im gesamten Frequenzspektrum ausgewogen
erscheint, weswegen es vorkommen kann, dass die tieffrequente
Energie den Schwellenwert des Kompressors haufiger
Uberschreitet als Hochfrequenzen — was eine unausgewogene
Kompression zur Folge hat. Dieser Eigenart wirken Sie mit der
S/C HPF-Schaltung entgegen, indem Sie die tiefen Frequenzen
aus der S/C-Detektoreinheit herausfiltern; und so stabilisieren Sie
ihre dynamische Bearbeitung.

Mit LISTEN horen Sie im solo monitoring alle Frequenzen ihrer
Tonspur, die von der Detektoreinheit des Kompressors erfasst
werden. Dabei handelt es sich um das Tonmaterial, das Abyss
tatséchlich komprimieren wird.
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Befindet sich der Mauszeiger tber dem S/C HPF-Drehregler,
wahrend Sie gleichzeitig eine der folgenden
Tastenkombinationen gedrickt halten, héren Sie isoliert die
Frequenzen, die der Schaltkreis Sidechain-Hochpass-Filter hort.
Lassen Sie die Tasten wieder los, schalten Sie die Abhorfunktion
aus.

Windows: CTRL+ALT
Mac: CMD+OPTION

Tipp: Lesen Sie bitte auch den Eintrag Sidechain Input EQ
ihres Handbuchs, in der wir die TO SC-Einstellung des EQ-
Zielauswahlschalters naher erklaren. Mit S/C HPF kdnnen Sie
das in der S/C-Detektoreinheit befindliche Tonsignal
ausbalancieren und fantasievoll umgestalten und dadurch das
Kompressionsverhalten effektiv verandern.
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RMS/PEAK-IN/OUT-Pegel

Darstellung der dB-Pegelwerte von IN und OUT (in der
Kopfzeile griin dargestellt) wahlweise als PEAK- oder RMS-

IN Energie. Sie wechseln die Darstellung durch Anklicken der

RMS- oder PEAK- Eingangspegel.

RMS- oder PEAK-Beschriftung.

RMS-Pegelreduktions-Sichtfeld (GR)
und VU-Pegelmeter
Hier werden durchschnittliche
Signalwerte gemessen, die

menschlichen Hérgewohnheiten
angepasst sind. Ein Klick auf das
Sichtfeld andert die Hintergrundfarbe:
Gelb, Blau oder Schwarz.

CLIP VALUE
Zeigt das hart geclippte RMS- oder
PEAK-Signal als numerischen Wert und
als LED-Pegel an.
Mit dem Schiebeschalter wechseln Sie
die Darstellung von PEAK auf RMS —
und umgekehrt.

GR LIMIT

Begrenzt die Pegelreduktion auf einen
Maximalwert. Wird der Grenzwert
Uberschritten, leuchtet das rote
Lampchen auf.

LEFT IN/OUT
Nebeneinander liegendes LED-Peak-Sichtfeld fur den Abgleich
des Ein- und Ausgangssignals des linken Kanalzugs. Die
Funktion unterstiitzt Sie visuell beim Ausgleichen von
Lautstarkeunterschieden nach Gehér.

CUPVALLF T > 9

P11 A

0d8 50 dB

ouT
RMS- oder PEAK-Ausgangspegel.

Pegelreduktion (GR)
Zeigt die RMS-basierte
Pegelreduktion als
numerischen Wert an.

Variable LINK-Kontrolle
Stellt die Starke ein, die den
linken und den rechten Kanal
miteinander verbinden.
Nicht verbunden (0%) bis voll
verbunden (100%).

LINK
Nimmt die verbundene

S _20\ /D
@ GRLIMIT CLIPdsrs LINK

Kompression beider Kanéle (L/R)
in Betrieb. Ausgeschaltet werden
beide Kanéle unabhéngig
voneinander komprimiert.

CLIP dBFS
Ein RMS-basierter Hardclipper mit
analoger Bauweise.

RIGHT IN / OUT
Nebeneinander liegendes LED-Peak-Sichtfeld fur den
Abgleich des Ein- und Ausgangssignals des rechten
Kanalzugs. Unterstitzt Sie visuell beim Ausgleichen von
Lautstérkeunterschieden nach Gehor.
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Dem Sichtfeld des LED-Pegelmeters enthehmen
Sie den Spitzenpegel (peak) und gleichzeitig die
quadratisch gemittelte Lautstarke RMS (root mean
square) des Eingangs- und Ausgangssignals. Der
RMS-Wert wird dauerhaft neu berechnet — Sie
sehen ihn als tanzenden LED-Block. Der PEAK-
Wert wird mit einem einzelnen LED-K&stchen
dargestellt — es ist unbeweglich und wird solange
tber dem RMS-Block in Position gehalten, bis ein
héherer PEAK-Wert gemessen wird.

Der Zahlenwert in der Pegelmeter-Kopfzeile entspricht dem auf
den rechten oder linken Kanal bezogenen PEAK- oder RMS-
Wert. Der Kopfzeile des VU-Pegelmeters entnehmen Sie den
L/R-Durchschnittswert; und dort wahlen Sie aus, ob im LED-
Pegelmeter synchronisierte PEAK- oder RMS-Werte dargestellt
werden.

In der FuBleiste des LED-Pegelmeters wird entweder die
Beschriftung IN oder OUT hervorgehoben. Wahlen Sie IN,
synchronisieren sich die Werte der LED-Kopfzeile mit denen des
VU-Pegelmeters. Gleiches gilt fiir OUT. Sie andern die

Darstellung, wenn Sie die Beschriftungen IN oder OUT anklicken.

Der LED-Pegelmeter ist eine wohl kalibrierte Hilfsfunktion.
Gerade wenn Sie unterschiedliche Ein- und Ausgangslautstarken
nach Gehdr ausgleichen, kann eine optische Unterstiitzung sehr
hilfreich sein. Nutzen Sie die Luxusausstattung.
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dB COMPRESSION ist das wichtigste
Messinstrument des RMS-Kompressors.
Anhand der Ballistik der virtuellen Nadel
kénnen Sie von diesem Sichtfeld schnell
und bequem den Umfang der
dynamischen Pegelreduktion ablesen
(Im Englischen gain reduction und
abgekirzt GR).

cuPVALLE @€T1) D

Rechts der Beschriftung dB COMPRESSION befindet sich ein
kleines Sichtfeld, das die tatsachliche Pegelreduktion in dB-Werte
ausgibt — eine mathematische Umsetzung des Ausdruckstanzes
der Nadel.

Selbst Pegelreduktionen jenseits von -20 dB bringen Abyss nicht
aus dem Gleichgewicht. In solchen Fallen verweilt die Nadel im
grauen Skalenbereich, der sich unterhalb der 20 dB-Markierung
befindet. In der Kopfzeile des VU-Pegelmeters erkennen Sie an
der Beschriftung RMS oder PEAK, welcher Pegelmetertyp
eingestellt ist. Klicken Sie auf die Beschriftung, &ndern Sie den
Pegelmetertyp.

Der gemittelte L/R-PEAK- oder RMS-Wert ist von den IN- und
OUT-Sichtfeldern ablesbar, je nach gewahlten Pegelmetertyp.
Diese befinden sich links und rechts der RMS/PEAK-
Beschriftung. Die diskreten, nicht gemittelten Werte des linken
und rechten Kanalzugs entnehmen Sie der Kopfzeile des
jeweiligen LED-Pegelmeters.

Dem CLIP VALUE-Sichtfeld entnehmen Sie den RMS- oder
PEAK-Signalpegel, der — abhangig von dessen Position im
Signalpfad — vor oder nach der Kompression geclippt wird. Die
Position des Clippers &ndern Sie mit dem Schalter CLIPPER-
POSITION. Die Clipping-Werte entnehmen Sie dem rechts des
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PEAK/RMS-Schalters anliegendem Sichtfeld. Zuséatzlich
informiert Sie darUber auch der Pegelmeter, den wir Gber der
CLIP-VALUE-Beschriftung platziert haben.

Mit dem PEAK/RMS-Schiebeschalter andern Sie den
Pegelmetertyp.

Die Hintergrundfarbe des VU-Pegelmeters kdnnen Sie andern.
Klicken Sie daflr auf das Fenster des VU-Pegelmeters und
wahlen Sie Schwarz, Gelb oder Blau. Kombinieren Sie Farben
mit den verschiedenen Farbschemen der P11-
Anwenderoberflache und erstellen Sie so ihr eigenes,
inspirierendes Abyss-Design.

Hinweis: Wenn Sie den Typ des VU-Pegelmeters andern oder
den Clipper von PEAK auf RMS umschalten, verandern Sie
ausschliellich die Arbeitsweise des Pegelmeters. Das in der S/C-
Detektoreinheit befindliche Tonmaterial verandert sich dadurch
ebenso wenig, wie die Arbeitsweise des Kompressors. Der tber
allem thronende Hauptprifer verrichtet seinen Dienst unbeirrt auf
der Grundlage seiner RMS-Berechnung. Er kann einfach nicht
anders.

Hinweis: Gleiches gilt fir die Nadelballistik und deren Ausgabe
in Zahlenwerten. Unabhéngig davon, welchen Pegelmetertyp Sie
in der Kopfzeile des VU-Pegelmeters auswahlen: Grundlage
hierfur ist immer die RMS-Berechnung.

Mit GR LIMIT beschrénken Sie die

-, Pegelreduktion auf eine feste Obergrenze. Ohne
diese Einstellung wird der Kompressor oder
der/das Expander/Gate den Signalpegel
uneingeschrankt reduzieren. Legen Sie jedoch eine Obergrenze
fest, ist es Abyss auf das Strengste untersagt, dartiber hinaus zu

@ GRLIMIT
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komprimieren. Uberschreitet ein Tonsignal die gewiinschte
Obergrenze, blinkt sofort das rote Lampchen. So finden Sie
schnell eine gut funktionierende Einstellung.

Clipper inbrinstig. CLIP dBFS, decibles relative to
full scale, wie es im Englischen heif3t, legt eine RMS-
Obergrenze fest. Wird diese von einem Signal
Uberschritten, wird der Uberlappende Signalteil vom analog
arbeitenden Clipper hart gekappt; und zwar in bestechend guter
Qualitat. Wie bei den imperfekten Schaltkreisen von Gerate-
Clippern, kdnnen auch bei P11 zufallige overshoots entstehen —
das sind Pegelspitzen, die vom Clipper nicht abgefangen wurden.
Diese overshoots bewegen sich in einem Toleranzbereich von
+0.3 dB. ,,Och, das ist nur ein Kratzer.“, murmelte der schwarze
Clipper stolz erhobenen Hauptes.

(—\ LAn mir kommt niemand vorbei!”, rief der schwarze
-20 )o

CLIP dgrs

Der RMS-Clipper kappt Pegelspitzen vorbehaltlos; und da seine
Berechnungen innerhalb eines RMS-Fensters erfolgen, dringt
unser Clipper miihelos in Regionen vor, die traditionell gebauten,
braven Peak-Clippern vorenthalten sind. Dank dieser Technik
liefert Abyss hochenergetische Lautstarken und einen
transparenten Klang, der nicht von jener Welt zu sein scheint!

Tipp: Mochten Sie eine Obergrenze festlegen, die nicht
tberschritten werden soll — ohne dabei auf den hervorragenden
Klang des Clippers verzichten zu miissen — raten wir lhnen, einen
Wert von 0.3 dB unterhalb der ,absoluten Obergrenze* (ceiling)
einzustellen. Dadurch gebieten Sie den , overshoots” Einhalt.
Verwenden Sie wahlweise auch den verfiigbaren Limiter (LMTR)
oder fahren Sie ganz schweres Geschutz auf: Das unschlagbare
»duo infernale”, bestehend aus Clipper und Limiter!
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Tipp: Um den Clipper optimal einzustellen, versichern Sie sich
zunéachst, dass in der Kopfzeile des VU-Pegelmeters die
Beschriftung RMS angezeigt wird, denn diese Messtechnik
entspricht der Arbeitsweise des Clippers.

Hinweis: Mit Hilfe des CLIPPER-POSITIONS-Schalters
verschieben Sie den Clipper auf verschiedene Positionen im
Signalpfad.

Tipp: In unserem ,Non-nonsense Audio-Workshop” lernen Sie,
wie Sie CLIP verwenden, um dynamisch-wilde Tonspuren im
Sidechain-Detektor zu zahmen, und wie Sie ausgewogen
komprimieren:

Wenn Sie LINK einschalten, basiert die Kompression auf
einem durchschnittlichen Signalpegel des linken und des
rechten Kanals.

Diese im Englischen als linked compression bezeichnete
Kompressions-Technik erzeugt eine gleichmafiige Dynamik und
eine stabile Stereo-Abbildung.

Wie stark die Kanéle miteinander verbunden sind bestimmen Sie
mit der variablen LINK-Kontrolle. In der 100%-Stellung werden
beide Kanéle gleich stark komprimiert, sobald ein Signal den
Schwellenwert eines Kanals tberschreitet. Dadurch erzeugen Sie
eine gleichférmige dynamische Bewegung und verbessern die
Dichte und die Stabilitat der Stereo-Abbildung.

Schalten Sie LINK aus oder steht die variable LINK-Kontrolle auf

0%, werden die beiden Kanale getrennt voneinander bearbeitet
und die Kompression wird fur jeden Kanal individuell berechnet.
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Das erzeugt eine lebhafte Dynamik und begiinstigt eine weite
Stereo-Abbildung.

Tipp: Widmen Sie ihre Aufmerksamkeit, wahrend LINK
ausgeschaltet ist, insbesondere den Transienten perkussiver
Tonelemente sowie dynamisch gespielten, stark betonten
Instrumenten, die sich aul3erhalb der Stereomitte befinden.
Tatsachlich fihlen diese sich manchmal berufen, aus der
Stereomitte heraus zu tanzen. Die auffalligsten Ausreif3er halten
Sie mittels S/C HPF und SC-EQ in Schach. Eine mit Bedacht
angewandte Pegelreduktion kann Ihnen zudem helfen, einen
guten Kompromiss zwischen einer getffneten Stereobiihne und
einer stabilen Stereomitte zu finden.
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https://www.youtube.com/watch?v=_yC53UrOmD8

MODE-Wahlschalter
Diese sind mit dem EQ-Zielschalter verbunden und bleiben auch dann in Betrieb,
wenn das andere der beiden EQ-Ziele ausgewahlt ist. Sie arbeiten wahlweise als
shelf- oder bell filter (Kuhschwanz- oder Glockenfilter zur Frequenz-Anhebung oder -
Absenkung). Die unterhalb des Sichtfelds befindlichen Kndpfe, schalten die EQ an
oder aus.

Indikatoren des EQ-Zielschalters
Je nach gewéhltem EQ-Ziel leuchten
die Lampchen entweder griin (TO IN)

oder gelb (TO SC).

Motorisierte Wahlschalter /
EQ-Frequenz
Siehe MODE-Wahlschalter wegen
dessen Beziehung zum
EQ-Zielschalter.

Motorisierte Schieberegler /
EQ-Pegelstarke
Siehe MODE-Wahlschalter wegen
dessen Beziehung zum
EQ-Zielschalter.

Wabhlschalter des Verstarkertyps
OFF = digital ungefarbte Verstarkung.
A = Klasse A-Verstarker fur klare
Signalwiedergabe und scharfe
Transienten.

A/B = Klasse-A/B-Verstarker. Dicht
und charaktervoll.

J"UJ ® e

- ’
EQ2 |'
\

0d8 12 dB 24 dB

IN ___ rransrormer - OUT

)

20 Kz 100

m— 02
TRIM OUT €

\ \!
'I WET DRY |

g |\

2408 24 dB 2448

@@ MAIN OuT

T. IN/ Eingangsverstarker
Ist mit dem Wahlschalter des
Verstarkertyps verbunden. Digital
ungeférbte oder transformatorgekoppelte
Verstarkerstufe.

T. OUT / Ausgangsverstarker
Ist mit dem Wabhlschalter des Verstarkertyps
verbunden. Digital ungefarbte oder
transformatorgekoppelte Verstarkerstufe.

EQ-Zielschalter
Legt das Ziel fest, das vom EQ bearbeitet
werden soll: MODE, Frequenz und Pegel.
TO IN: Eingang vor Kompression.
TO SC: Sidechain-Detektor.

MIX-Position
Positioniert MIX vor (PRE) oder
nach (POST) MAIN OUT.

O,
Ein einzigartiger Schaltkreis mit Pulsar
Modulars Handschrift. Sein Motor belebt
jede Tonquelle und alles klingt besser.
,Sachte komprimieren ...O, zufiihren,
sachte zermalmen ...Schwester: Tupfer!
Mehr Sauerstoff. Ubernehmen Sie! Ja,
genau — eben hat es Klick gemacht
...immer schon weiter O, zufuhren!®

O,-Position
Positioniert O, im Signalpfad vor MIX
(PRE) oder nach MIX (POST).

TRIM OUT
Ungefarbte Ausgangsverstarkung im
Umfang von -9 dB bis 9 dB — nachdem
das Signal Abyss bereits verlassen hat.

MIX
Das Mischverhaltnis des
bearbeiteten (WET) und des
unbearbeiteten Eingangssignals
(DRY) — vor MAIN OUT.

MAIN OUT
Digital ungefarbte Ausgangsverstarkung.
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Die beiden multifunktionalen

[ __JMODE [ MoDE

&Y 0\ @ EQ-Bander kénnen zwei
EQ1 | | EQ2( |

/N

Signale gleichzeitig
- L. h - bearbeiten: Das in die S/C-
. O _ammd O Detektoreinheit eingehende
= : = Signal (TO SC) und das vor
einem dynamischen Eingriff die Bearbeitungskette durchlaufende
Signal (TO IN).

% 4 ON 4

Mit den MODE-Schaltern wéhlen Sie die Filtertypen Kuhschwanz-
oder Glockenfilter (engl.: shelf filter/ bell filter) oder schalten die
EQ in der Stellung OFF komplett aus. Mit dem Glockenfilter
koénnen Sie Frequenzen zudem anheben oder absenken.

Die Filterkurve des Kuhschwanzfilters ist weit und konstant-Q-
beschaffen, was bedeutet: Seine Q-Kurve bleibt bei einer
Frequenzanhebung unverdndert, wodurch Sie einen sanften
Klang erzeugen.

Verwenden Sie das Glockenfilter zur Frequenzanhebung, bleibt
seine weiche, symmetrisch beschaffene Q-Kurve ebenfalls
unveréndert. Bei einer Frequenzabsenkung wird die Filterkurve
proportional-Q-beschaffen, was bedeutet: Je weiter Sie
Frequenzen absenken, desto schmaler und nach unten
zunehmend spitzt wird die Q-Kurve.

Beide EQ-Paare wurden sorgfaltig als Formungswerkzeuge
entworfen, die das Sidechain- oder das Eingangssignal auf
musikalische Weise verandern.

Stellen Sie den EQ-Zielschalter auf TO SC, wéahlen Sie das mit
der S/C-Detektoreinheit verkniipfte EQ-Paar aus. Mit der
Einstellung TO IN wahlen Sie das mit der Bearbeitungskette
verknlpfte EQ-Paar aus. Einmal eingeschaltet, verrichtet ein EQ-
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Paar auch dann weiterhin seinen Dienst, wenn auf Abyss’
Anwenderoberflache das andere EQ-Paar zu sehen ist. Aus
Platzgriinden konnten wir nicht beide EQ-Paare gleichzeitig auf
der P11-Anwenderoberflache unterbringen.

Die Farbe sowie die Position der beiden tUber dem EQ-
Zielschalter befindlichen Lampchen informieren Sie daruber,
welche EQ gerade betrieben werden. Das griine, linke Lampchen
ist TO IN zugeordnet, das gelbe, rechte Lampchen TO SC.

Hinweis: Weitere Informationen zum Thema ,Sidechain- und
Eingangs-EQ“ entnehmen Sie bitte der Rubrik , Tipps, Tricks und
Techniken” ihres Handbuchs.

Tipp: In unserem ,Non-nonsense Audio-Workshop* lernen Sie,
mittels S/C-EQ Bewegung zu kontrollieren und Textur zu
erzeugen:

O — Dieser Schaltkreis ist eine besondere Pulsar
Modular-Entwicklung. Obwohl er nur dezent
werkelt, verleiht er jeder Tonspur ihren ganz
eigenen Reiz.

O, wurde, allen gangigen Beschreibungen zum
Trotz, wahrend unserer Experimentierphase entwickelt und
tatsachlich hat es vor Abyss” Auftauchen weder einen ahnlichen
Gerateschaltkreis noch einen vergleichbaren Programm-
Algorithmus gegeben.

O lasst ihre Tonspuren aufatmen, der Schaltkreis verstromt eine
frische Brise, eine Art akustischer Frischzellenkur, die Sie weit
Uber den begrenzenten Raum ihrer Lautsprecher hinaus
verspuren.
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https://www.youtube.com/watch?v=YDxIwkc_KXw

Die Einstellungen PRE oder POST verschieben die Position von
O im Signalpfad. Mit PRE liegt O direkt vor MIX und arbeitet
somit am WET-Signal. Mit POST ist O, MIX nachgeschaltet und
arbeitet somit an dem im WET/DRY-Schaltkreis gemischten
Signal.

Wenn sich der Mauszeiger tber dem O-Drehregler befindet und
Sie gleichzeitig eine der folgenden Tastaturkombinationen
gedruckt halten, schalten Sie den Schaltkreis vorribergehend
aus — solange bis Sie die Tasten wieder loslassen:

Windows: CTRL+ALT
Mac: CMD+OPTION

Tipp: Oz und SOUL stehen in einer interessanten Beziehung
zueinander. Starten Sie wie folgt: Schalten Sie O, zunachst aus
und finden Sie eine SOUL-Einstellung, die zu ihrer Tonspur
passt. Anschlie3end bereichern Sie den Klang, indem Sie O,
beimischen. Haben Sie eine SOUL-Einstellung gefunden, die ihre
Tonspur sachte nichtlinear macht, dann drehen Sie O auf: Der
Klang wird dadurch mit Oberténen etwas angereichert und schén
abgerundet.

Hinweis: Als wir O, entwickelt haben, schoben wir die Funktion
im Signalpfad hinter den MIX-Schaltkreis, was jetzt der
Voreinstellung entspricht und einen ausgewogenen Klang
erzeugt. Sie kdnnen die Voreinstellung dauerhaft andern, indem
Sie das ,Default“-Preset laden, O, von POST auf PRE stellen und
das Preset uUberschreiben, indem sie das Speichersymbol mit
dem roten Sternchen* anklicken.
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Tipp: In unserem ,Non-nonsense Audio-Workshop“lernen Sie,
mit KNEE, PSI, SOUL, T.IN, T.OUT und O den Klang knackig,
druckvoll und aufbrausend zu machen:

TRIM OUT verstéarkt den ausgehenden Signalpegel
digital ungefarbt; und das an letzter Position im

Signalpfad — auRerhalb der internen P11-Schaltkreise. Auf diese
Weise gleichen Sie Laustarkeunterschiede aus, ungefarbt und
direkt in Abyss. AuRerst niitzlich ist es, gleichzeitig auch den P11-
internen Limiter (LMTR) zu verwenden, den wir im Signalpfad
nach MAIN OUT geschaltet haben.

Bewegen Sie die Stellschrauben von TRIM IN oder TRIM OUT
bei gleichzeitig gehaltener Shift-Taste, erfolgt automatisch ein
Lautstarkeausgleich an dem gegeniberliegenden Schaltkreis.

Die T. IN-und T. OUT-
Verstarkerstufen arbeiten
entweder digital ungefarbt oder
sind, wegen ihrer transformator-
gekoppelten Bauweise, bis zum
Anschlag Mojo-durchtrénkt. Mit den beiden Reglern verstarken
Sie ihren Signalpegel, oder senken ihn ab — vor oder nach dem
Kompressor-Schaltkreis.

1268 2408
IN ___ transrormer _ OUT

Hinweis: Die Bezeichnungen ,TRANSFORMER IN*“ und
,TRANSFORMER OUT*" haben wir im Handbuch durch die
Abkirzungen ,T. IN“und ,T. OUT" ersetzt.

Wenn Sie die Verstarkerstufen unmittelbar ausschalten mdchten
(OFF), halten Sie die Shift-Taste wahrend Sie den Wahlschalter
des Verstarkertyps anklicken. Mit einem Linksklick wechseln Sie

) PULSAR
|l MODULAR


https://www.youtube.com/watch?v=YDxIwkc_KXw

die verfiigbaren Verstarkertypen im Uhrzeigersinn — mit einem B UK MAIN OUT verstarkt den Pegel des

a
Rechtsklick geht es einen Schritt zurtick. \’) / * \ Ausgangssignals.
WET DRY |

Verwenden Sie T. IN oder T. OUT bei gleichzeitig gehaltener
Shift-Taste, werden die entstehenden Lautstarkeunterschiede in
der MAIN OUT-Schaltung automatisch ausgeglichen, was

\\'M ‘24 WET DRY andert das Mischverhaltnis des
L Pre RN unbearbeiteten und des bearbeiteten Signals.

ungemein nitzlich und bequem ist! Die Position des WET DRY-Reglers im Signalpfad andern Sie mit

dem PRE/POST-Schalter. Steht der auf PRE, verschiebt sich der
Mit den beiden Wahlschaltern des Verstéarkertyps stellen Sie Ausgang von MIX WET/DY direkt vor dem MAIN OUT-Regler, mit
folgende Stufen ein: dem Sie bequem letzte Lautstarkeanderungen an der

Signalsumme vornehmen kénnen.
o OFF: Die Verstarkung ist digital ungefarbt und bietet

jedem analogen Mastering-Kompressor die Stirn. Wird POST angezeigt, verschiebt sich der Ausgang von MAIN
e Class A: Der transformatorgekoppelte Klasse A- OUT direkt vor den WET DRY-Regler, zumal vorteilhaft, wenn Sie
Verstarker erzeugt ein klares und akkurat analoges das WET/DRY-Mischverhéltnis mit MIX &ndern méchten —
Signal. nachdem Sie den gewiinschten Signalpegel ihrer bearbeitenden
e Class A/B: Der transformatorgekoppelte Klasse A/B- Tonspur bereits festgelegt haben.
Verstarker erzeugt unterschiedliche Grade analoger
Verzerrungen. Hinweis: Ihnen steht eine weitere ,pre“ oder ,post“geschaltete
Pegelkontrolle zur Verfiigung, da Abyss neben dem MAIN OUT-
Tipp: Wahlen Sie ,OFF“fir eine moglichst unverfalschte Verstarker auch den transformatorgekoppelten
Verstarkung, ,Klasse A“firr spitzere Transienten und ,Klasse A/B* Ausgangsverstarker T. OUT besitzt. Letzterer verandert
fur eine zusétzliche Tonfarbung sowie Klangdichte. ausschlielBlich das bearbeitete Signal und befindet sich vor der
WET/DRY-Schaltung der internen Sidechain. In der ,pre*
Hinweis: Weil diese Vermutung nur allzu nahe liegt, Einstellung verschiebt sich MAIN OUT hinter die WET/DRY-
unterstreichen wir es: T. IN erhoht nicht den in die ,S/C- Schaltung. In dieser Einstellung bearbeiten Sie mit MAIN OUT die
Detektoreinheit“ eingehenden Lautstarkepegel. vollstandig zusammengemischte Signalsumme.

Weitere Details und Anwendungsmaoglichkeiten zum Thema
,T. IN-und T. OUT-Verstarkerstufen“ entnehmen Sie bitte der
Rubrik , Tipps, Tricks und Techniken®ihres Handbuchs.
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Tipps, Tricks und Techniken

.. Wann verwendet man AUTO-ATTACK und -RELEASE? Das héangt davon ab... :.

Verwendet man AUTO ATTACK oder AUTO RELEASE, ist das Kompressionsverhalten vollstandig von der eingehenden Tonspur
abhangig, was in vielerlei Hinsicht nitzlich sein kann.

Stellen wir uns AUTO ATTACK und AUTO RELEASE als virtuelle Schiffsleute vor, die pausenlos akribisch Schiff und Ruder navigierten,
dann verschmolze deren Schiff mit seiner unablassig veranderlichen Umgebung — da die Besatzung im Gleichklang und &uf3erst geschickt
auf jede noch so kleinste Stromung und jeden Impuls reagierte.

Schalten Sie AUTO ATTACK ein und AUTO RELEASE aus, greift Abyss in die Abklingzeit der Transienten ein und trennt, zu Gunsten
eines detailreichen Klangs, die Attack- und Sustain-Anteile der Tonspur.

Schalten Sie AUTO ATTACK und AUTO RELEASE ein, wird Abyss einen natiirlichen Atem-Rhythmus einhalten und sich fortan im
Einklang mit der Tonquelle befinden. Abyss ist in der Lage eine Tonspur festen Griffs an Ort und Stelle, relativ zu anderen Tonspuren zu
halten — abhéngig von den gewahlten RATIO- und THRESHOLD-Einstellungen. Testen Sie unbedingt die Kombination mit MOD, denn
dabei entdecken Sie, wie Abyss es vermag, ihre Tonspuren zu beherrschen: tiefgreifend, transparent und harmonisch. [KE]

.. Mit der internen Sidechain packen Sie das unausgewogene Signal tief an seiner Wurzel :.

Wollen Sie eine Tonspur komprimieren, die mehrere unterschiedlich laut aufgenommene Instrumente enth&lt? Dann kdnnten die beiden
Equalizer, in deren TO SC-Einstellung, eine entscheidende Rolle spielen.

Mdochten Sie auf einer Stereo-Aufnahme eines kompletten Schlagzeugs, beispielsweise eine leise aufgenommene Kick-Drum
komprimieren, kdnnte Ihnen eine deutlich lauter aufgenommene Snare-Drum die Suppe gehorig versalzen! Denn wenn Sie den
Schwellenwert absenken, um mit dem Kompressor auf die die Kick-Drum zu zielen, kénnte die Snare-Drum tbermé&Rig komprimiert
werden, da sie ja deutlich lauter ist. Deswegen verwenden Sie den Sidechain-EQ und erhéhen mit ihm den Pegel der Kick-Drum. Danach
wird der Kompressor die Kick- und Snare-Drum gleichm&Rig erfassen. Abyss bearbeitet die Kick-Drum nun so, als wére sie nicht tief im
Mix vergraben und der Pegel der Snare-Drum beeindruckt ihn nicht im Geringsten.

21 D) PULSAR
I MODULAR



Eine unausgewogene Tonspur kontrollieren Sie noch besser, wenn Sie zuséatzlich den Clipper verwenden und diesen vor die interne
Sidechain verschieben (CLP »S/C). An dieser Position kappt er Pegelspitzen um die sich der Kompressor nicht mehr kimmern muss. [ZS]

.. Total Recall. Oder: Erkennen Sie den Zweck ihrer Kompressoren unmittelbar :.

Iu
s

Die Frontplatten ,Hell®, ,Grau® und ,Dunkelblau” sowie die drei verschiedenen Hintergrundfarben des VU-Pegelmeters lassen sich fir jede
P11-Instanz frei miteinander kombinieren. Die Zusammenstellung wird zudem mit ihren Presets gespeichert (Optionsmen(, Theme
Settings, Preset). Besonders hilfreich kann das in Projekten sein, in denen Abyss samtliche Kompressor-Platze belegt. Auf einer grof3en,
dunkelblauen Anwenderoberflache, mit einem gelben VU-Pegelmeter, ist das Wichtigste auf den ersten Blick zu erkennen sowie klar und
deutlich lesbar. Fir Schlagzeugspuren verwenden Sie eine kleine, blaue Anwenderoberflache und einen schwarzen VU-Pegelmeter.
Einem Bassinstrument verpassen Sie einen dunkelblauen VU-Pegelmeter, Gesangsspuren hiibschen Sie mit der hellen Frontplatte und
einem blauen VU-Pegelmeter auf, usw. [LA]

.. Dieins & outs von T. IN und T. OUT (Hier dreht sich alles um Transformatoren) :.

Ihre Tonspur soll starke Prasenz zeigen? Dann drehen Sie den T. IN-Verstarker auf! Auch wenn der Gedanke verlockend ist: Eine
Kompressions-Verstarkung findet deswegen trotzdem nicht statt. Vielmehr erhéhen Sie mit T. IN den Obertongehalt der auf den
Kompressor treffenden Tonspur. Wollen Sie den Signalpegel erhéhen, der in den Kompressor eingeht? Dann senken Sie dazu den
THRESHOLD-Wert ...und schon erzielen Sie den gewlinschten Effekt: Eine starkere Pegelreduktion.

Soll ihre Tonspur so Uberdimensional klingen, wie man es nur von einem gesattigten Transformator kennt? Dann sollten Sie den T. OUT-
Verstarker voll aufdrehen. Das erhoht die Lautstarke und den Obertongehalt der Tonspur deutlich; und zwar nachdem das Signal die
Kompressor-Einheit verlassen hat.

Die Wahl der Verstarkerstufen erzeugt verschiedene Klangfarben. Denken Sie bei OFF an digital und ungeféarbt, bei Typ A an starke
Transienten und bei Typ A/B an einen reichhaltigen Ton.

Um einen ausgewogenen, gut balancierten Klang zu finden, der sich im Rahmen des gewiinschten RMS-Fensters bewegt,
experimentieren Sie am besten mit diesen Schaltkreisen: T. IN, T. OUT sowie MAIN OUT. Denken Sie beispielsweise an eine aggressive
10 dB-starke Pegelreduktion. Falls Sie einen Klang erzeugen wollen, der ,gré3er als das Leben selbst“ist, machen Sie Folgendes: Drehen
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Sie T. OUT auf und T. IN runter. Fir bissige Transienten mit mehr ,snap“drehen Sie T. IN auf und T. OUT runter — oder Sie verwenden
CLP »OUT. Wollen Sie kompromisslos sein und beides haben, also bissigere Transienten und einen Uberdimensionalen Klang? Dann
drehen Sie dafir beide transformatorgekoppelten Verstarker voll auf und senken MAIN OUT entsprechend ab — oder Sie verwenden
CLP »OUT. ,Wir haben beides, Country und Western.*.

Bonuspunkte, auch bekannt als RMS-Pegel, gibt es fur die Positionierung des Clippers vor MAIN OUT (CLP »OUT), fur Signalclipping
und/oder fir das Einleiten ihres Signals in den Brickwall-Limiter. [ZS]

.. Leute, bleibt sauber! Das is ne Familiensendung! .

Abyss ist voll bis unter die Haube mit seidig glanzender Langhaar-Mojo ...kann aber ebenso gut in bester Saubermann-Manier, ungefarbt
daherkommen, ohne in die angestaubten Gefilde digitaler Langeweile abzudriften. ,Ziehen Sie das Oberteil ruhig einmal Uber. Es wird Sie
bestimmt herausputzen.”.

Rein mit MOD, Grundrauschen reduzieren und zusétzliche Obertdne erzeugen! Schalten Sie so lange hin- und her, bis Sie
herausgefunden haben, was Sie mehr mdgen. Stellen Sie PSI-Werte ein, die zwischen null und zwei liegen und achten Sie darauf, wie
buchstablich jeder einzelne Minischritt des Schaltkreises die Charakteristik des ATTACK- und RELEASE-Verhaltens verandert.

Verringern Sie den SOUL-Wert: So legen Sie Schicht um Schicht emulierte Geratekomplexitat frei.
Gleichen Sie den Lautstarkepegel aus ...vollkommen ungefarbt mit MAIN OUT.

Nachdem Sie THRESHOLD und PSI auf Kurs gebracht haben, sollten Sie erwégen, den EQ-Zielschalter auf TO IN zu stellen und sanft die
Frequenzen zu verstarken, die mehr Tondichte vertragen kénnen. Oder wollen Sie lieber das Ausléseverhalten des Kompressors
verfeinern? Ist dem so, stellen Sie den EQ-Zielschalter auf TO SC und verstarken solange gezielt Frequenzen, bis der Kompressor — ganz
nach ihrer Vorstellung — ausgewogen arbeitet und einen entspannten Eindruck hinterl&sst.

Beherzigen Sie diese Technik, halten Sie zuséatzliches Abyss-Mojo in Zaum oder hauen ihm ganzlich die Tur vor der Nase zu, was nicht
bedeutet, Klangcharakter ware danach Mangelware. Klangcharakter gibt es nach wie vor eimerweise, Abyss kann ja auch gar nicht
anders.
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Operieren Sie niemals ohne O3, weil Sauerstoff, ohne per se reinen Gehalts zu sein, ihre Tonspuren aufatmen lasst, sie quasi erquickt. Mit
O verbessern Sie jede ihrer Tonspuren, glockenklar. [KE]

.. Im ozeanischen Reigen zur Dichte neigen :.

Mit den folgenden Einstellungen erarbeiten Sie sich eine praktische 1A-Verdichtungstechnik und verbessern die Dynamik einer jeden
Tonspur: GroR3zligige Pegelreduktionen und superschelle Attackzeiten (ca. 3 ms) plus AUTO RELEASE sowie einer niedrigen RATIO von
hochstens 1.5:1. Das funktioniert Gibrigens einwandfrei im Mixing und Mastering. Haben Sie etwas Rhythmisches eingeschraubt, sollten
Sie als Nachstes damit experimentieren, die PSI-Einstellungen drastisch zu verringern, die KNEE-Kurve abzurunden und O; aufzudrehen.
Fiahlen Sie die im Raum schwebende Magie? Ruhen Sie sich aber blof3 nicht auf ihren Lorbeeren aus! Es geht noch weiter: Schalten Sie
LINK aus und geben Sie einen guten Schuss Filter hinzu (1-poliger HPF SC), stellen Sie SOUL und den Clipper nach Laune ein und
verquirlen Sie alles schoén. Is” schon gut, nix zu danken! ;) [NH]

.. Alles im Gleichgewicht — Dank EQ! Erlesene Dichte, framing, Modellieren, Ruhm und Reichtum :.

Die nachfolgend beschriebenen EQ-Techniken kdnnen Sie austesten; und zwar an dem in der S/C-Detektoreinheit anliegenden Signal
dem Eingangssignal. Diese Techniken sind nicht nur einfach und aus dem Bauch heraus anwendbar, durch sie werden Sie zum Meister
dynamischer Tonschdpfungen — und nebenbei bemerkt: Sie lassen Sie auch noch unheimlich gut dastehen. Gleichzeitig werden Sie
entdecken, dass Abyss alle dafiir notwendigen Werkzeuge von Haus aus bereitstellt und sogar noch einige Schippen Charakter oben
draufpackt.

Eine sanft arbeitende S/C-Detektoreinheit garantiert ein ausgewogenes Kompressionsergebnis; und das erzielen Sie durch den Einsatz
des internen S/C HPF oder auf Deutsch ausgedrickt: durch Hochpass-Filter, den wir in der Kompressor-Einheit verbaut haben. Dieses
Filter soll hier nun ihre Startposition sein. Schalten Sie die LISTEN-Funktion ein, um mit den Ohren der S/C-Detektoreinheit zu horen.
Stellen Sie den EQ-Zielschalter auf TO SC und schalten Sie den ersten EQ ein, dem Sie mit dem MODE-Wabhlschalter das Glockenfilter
zur Frequenz-Anhebung zuweisen. Alle damit verstarkten Frequenzen werden von der S/C-Detektoreinheit besser empfangen und der
Kompressor packt diese Frequenzen danach grober an. In anderen Worten: Die Pegel der verstarkten Frequenzen werden starker
komprimiert.

Schalten Sie den zweiten EQ ebenfalls ein und weisen Sie ihm das Glockenfilter zur Frequenz-Absenkung zu. Reduzieren Sie die
Frequenzen, mit der die S/C-Detektoreinheit sanft umgehen soll. Finden Sie eine gute Mischung mit einem oder beiden EQ, kombinieren
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Sie verschiedenste Frequenz-Anhebungen- und Absenkungen, ganz wie es lhnen beliebt. Beachten Sie nur: Das Ergebnis muss nicht
unbedingt gut, aber unbedingt ausgewogen klingen. Die richtige Balance fiihrt Sie zum Erfolg. Vorrangig verlassen Sie sich bitte immer auf
ihr Gehor. Die Nadel des VU-Pegelmeters unterstiitzt Sie dabei, indem Sie die Bewegung des Kompressors nachahmt. Vergessen Sie
nicht, nach getaner Arbeit, die LISTEN-Funktion wieder auszuschalten.

Stellen Sie den EQ-Zielschalter auf TO IN und heben Sie die dicht klingenden Frequenzen ihrer Tonspur an — oder senken sie ab. In
dieser Einstellung veréndern Sie direkt das Eingangssignal — noch bevor dieses in den Kompressor-Schaltkreis einzieht. Denken Sie an
einen modrig oder dumpf klingende Frequenz, die mehr Energie und Prasenz bendétigt, beispielsweise eine elektrische Gitarre, Haupt- oder
Hintergrundgesang oder Synthesizer-Klange. Weisen Sie das Glockenfilter zur Frequenz-Absenkung EQ1 zu und das Glockenfilter zur
Frequenz-Anhebung EQ2. Frequenzen zwischen 250-500 Hz senken Sie ab. Frequenzen zwischen 1-5 kHz heben Sie an. Klangliche
Problemzonen sollten Sie kaschieren; schmeicheln Sie ihren Instrumentenspuren. Drehen Sie die Regler auf bis es lhnen gefallt und
achten Sie darauf, wie der EQ zur Frequenz-Absenkung die Tonspur aufraumt; und der EQ zur Frequenz-Anhebung deren Prasenz und
Energie erhoht.

Mit dieser einfachen Methode kénnen Sie gut klingende Frequenzen aufsplren: Heben Sie Ubertrieben mafilos Frequenzen an, denn so
finden Sie mihelos die passende Stelle, an der die Instrumentenspur wunderbar mit ihrem Mix verschmilzt. Haben Sie die Tonspur gut
eingepasst, drehen Sie die Frequenz-Anhebung anschlieend ein Stiick zurtick, bis der Klang aufgeraumt, préasent und angenehm ist. Wir
befinden uns noch immer am Anfang! Ubrigens kénnen Sie auch das genaue Gegenteil erreichen, falls inre Tonspuren zu diinn oder
schroff klingen.

Der Sidechain-EQ kann ein Frequenzgebiet auf ihnren Tonspuren einrahmen, was im Englischen ,framing“genannt wird. Das Einrahmen
eines bestimmten Tonumfangs erhdht im Mix das Druck-Durchsetzungsvermégen oder erzeugt eine sehr fein kontrollierte Kompression.
Vor allem Béasse werden mit dem S/C HPF-Filter amtlich aufgepeppt. Fir eine rund klingende, druckvolle Liaison zwischen Kick-Drum und
Bassgitarre, offnen Sie das S/C HPF-Filter bis 100 Hz. Der Kompressor wird dann erst oberhalb dieser Frequenz vollstandig zupacken,
wodurch die Tiefténe genug Luft zum Atmen haben.

Ein weiteres Beispiel: Vor den lastigen, oft um 2-4 kHz befindlichen, friss oder stirb-Frequenzen, missen Sie kiinftig keine Angst mehr
haben. Sie verstarken diesen Frequenzbereich einfach in der S/C-Detektoreinheit und der Kompressor veribt Selbstjustiz an ihnen — ein
Kompressor sieht rot. Die beschriebenen Tricks kdnnen Sie mit zwei gleichzeitig aktiven EQ-Bandern vorfuhren — alles innerhalb einer
Abyss-Instanz.

Da das Glockenfilter zur Frequenz-Anhebung eine breite, symmetrische und konstant-Q-beschaffene Kurve hat, und das Glockenfilter zur
Absenkung eine schmalere, proportional-Q-beschaffene Kurve, entsteht — bei der Platzierung beider EQ auf demselben Frequenzpunkt —
ein modellierender Effekt, der die breite Frequenz-Anhebung um eine schmalere Frequenz-Absenkung erganzt, die am
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Frequenzmittelpunkt anliegt. Machen Sie sich diesen Tipp der Tipps zunutze und seien Sie experimentierfreudig: Kombinieren Sie alle hier
beschriebenen Techniken aufs Geratewohl miteinander. [KE, RR, SDC]
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Preset-Verwaltung

Grundlegendes

Ist das Kastchen install presets wahrend der Programm-Installation angehakt, werden Werks-Presets durch Programm-Aktualisierungen
Uberschrieben. lhre eigenen Presets bleiben jedoch unangetastet. Stellen Sie daher bitte sicher, ihre eigenen Presets stets individuell zu
benennen, indem Sie das Speicher-Symbol rechts des Browsers (save as...) anklicken. Alternativ kbnnen Sie auch sicherstellen, dass das
Kastchen install presets bei der Installation nicht angehakt ist, wenn Sie Programme aktualisieren.

Ein Backup ihrer Presets erstellen

Presets kdnnen Sie mit der Ordnerverwaltung ihres Betriebssystems ganz einfach sichern. Selektieren Sie dazu einzelne Presets oder den
kompletten Ordnerinhalt. Per Kopieren und Einfligen sichern Sie die relevanten Daten an gewlinschter Stelle. Den P11-Presetordner
finden Sie hier:
FUR WINDOWS

,C:\Users\Public\Documents\Pulsar Modular\P11 Abyss\Presets”

FUR MAC OS X

JBenutzer/Geteilt/Pulsar Modular/P11 Abyss/Presets®

27 D) PULSAR
| MODULAR



Allgemeines

Feinjustierung

Verwenden Sie einen P11-Dreh- oder Schieberegler wie gewohnt, bei gleichzeitig gehaltener Funktionstaste (Mac: CMD, Windows:
STRG). Alternativ kdnnen Sie das Feintuning auch ohne Funktionstaste, mit einem Rechtsklick und gehaltener Maustaste, ausfuhren.

Mit Linksklick und gleichzeitig gehaltener ALT-Taste (PC + Mac) setzen Sie den Wert eines Parameters auf dessen Voreinstellung zurtick.
P11 Abyss de-installieren

FUR WINDOWS:

Suchen Sie die Datei ,P11 Abyss.vst3“ im Pfad: ,C:\Programme\Common Files\VST3", und I6schen Sie diese.

Suchen Sie die Datei ,P11 Abyss.aaxplugin® im Pfad: ,C:\Programme\Common Files\Avid\Audio\Plug-Ins®, und lI6schen Sie diese.
Suchen Sie den Ordner ,P11 Abyss“im Pfad: ,C:\Benutzen\Offentlich\Offentliche Dokumente\Pulsar Modular®, und I6schen Sie ihn.
Dieser Ordner enthélt Das Handbuch und die Presets. Befinden sich unter ,Pulsar Modular“ keine weiteren Ordner, kann dieser
ebenfalls geléscht werden.

FUR MAC OS X:

Suchen Sie die Datei ,P11 Abyss.component” im Pfad: ,/Library/Audio/Plug-Ins/Components®, und I6schen Sie diese.

Suchen Sie die Datei ,P11 Abyss.vst3* im Pfad: ,/Library/Audio/Plug-Ins/VST3%, und lI6schen Sie diese.

Suchen Sie den Ordner P11 Abyss.aaxplugin®im Pfad: ,Library/Application Support/Avid/Audio/Plug-Ins®, und I6schen Sie ihn.
Suchen Sie den Ordner ,P11 Abyss* im Pfad: ,/Benutzer/Geteilt/Pulsar Modular®, und I6schen Sie ihn. Dieser Ordner enthélt Das
Handbuch und die Presets. Befinden sich unter ,Pulsar Modular® keine weiteren Ordner, kann dieser ebenfalls geléscht werden.

BESCHRANKUNG:

Der BENUTZER darf die Plugins von PULSAR NOVATION LTD weder im Ganzen, noch deren Bestandteile zurlckentwickeln (,reverse
engineering), disassemblieren, re-sampeln, Impulsantwortprofile (IR) erstellen oder neu aufnehmen, dekompilieren, modifizieren oder sie
in irgendeiner anderen Weise verandern oder zweckentfremden, um sie zu vermieten, verleasen, vertreiben oder neu zu verpacken. Dabei
ist es vollkommen unerheblich, ob dies zu Gewinnzwecken geschieht oder nicht.
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Entwickler: Pulsar Modular Team

GUI-Design: Max Ponomaryov / azzimov GUI design — www.behance.net/azzimov

Workflow-Berater: Niklas Silén

UX/UI-Design-Berater: Rozko Music (aka bOse)

Handbuch (DE): Matthias Klein

Handbuch (EN): Kevin Eagles

Tester: Leo Alvarez Allan Klinbail Vince Riccio
Jory Berger Ivan Lekic Rozko Music
Kevin Eagles Conan Manchester Niklas Silén
Jason Fernandez Tommy Marman Cryss Synthient
Nil Hartman John Marshall
Matthias Klein Max Ponomaryov

Besonders danken wir: Sarah De Carlo Robb Robinson

Alle in diesem Handbuch genannten Markenzeichen und Markennamen befinden sich im Besitz der jeweiligen Eigentiimer. Eine Referenz
driickt unseren Respekt fir einen inspirierenden Bestandteil aus und dient hier ausschlie3lich rein informativen Zwecken.

Verwenden Sie bitte einen kostenlosen Farbinvertierungs-Dienst, wie ,invert-pdf.club®, wenn Sie das Handbuch ausdrucken méchten.

Copyright 2023, Pulsar Novation Ltd.

P/N: 23322, Rev. 2.0

Pulsar Modular ist eine eingetragene Marke der Pulsar Novation Ltd

Der Plugin Name “P11 Abyss” ist im Besitz der Pulsar Novation Ltd.

AAX and Pro Tools sind Marken der Avid Technology. Deren Namen und Logos wurden mit Erlaubnis benutzt.
Audio Units ist eine Marke der Apple, Inc.

VST ist eine Marke der Steinberg Media Technologies GmbH.

Alle weiteren hier genannten Marken sind im Besitz der jeweilig rechtmafigen Eigentiimer.

Pulsar Novation Ltd.

Demircikara District, 1419 Street, Ocean City Block B, Floor 4
Muratpasa, ANTALYA 07100 +90-530-111-4907
www.pulsarmodular.com

D) PULSAR
/' MODULAR


http://www.behance.net/azzimov

